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The concept of Remix
often referenced in
popular culture derives
from the model of music
remixes which were
produced around the
late 1960z and early
1970s in Mew York City,
with roots in Jamaica’s
muzic. Today, Remix
[the activity of taking
samples from pre-
exizting materials to
combine them into

new forms according
to perzonal tasztel

has been extended to
other areas of culture,
including the visual arts;
it plays a vital role in
mass communication,
eszpecially on the
Internet

Turbulence cumple diez ahos de actividad en 2006, 1o que significa que ahora ofrece un impresion-
ante archivo de arte en la Internet. Durante zu primera decada, Turbulence ze volvio importante en la histo-
ria del arte, debido a una forma emergente gue ha menudo se le denomina arte de los nuevos medios.

Turbulence tambien ez parte de la hiztoria de la cultura del remix. Hablando en general, la cultura
del remix puede definirse como la actividad global consistente de un intercambio creativo v eficiente de
informacion, gue es pogible gracias a laz tecnologias digitales apovadas por 1a practica del cortar/copiar v
peqgar. [1] E1 concepto del Remix (remezclal, a menudo mencionado en la cultura popular, viene del modelo de
remixes musicales, que empezaron a ser producidos alrededor de fines de los "60s v principios de los “70s, en
la ciudad de Muewva York con raices en la muszica de Jamaica (2] Hoy en dia, el Remix (la actividad de tomar
zamples o muestras de material pre-exiztente para combinarlos en nuevas formas, segun el gusto personall
ze ha extendido a otras areas de la cultura, incluyendo las Artes Yizualesz, v juega un rol vital en la comuni-
cacion de mazas, ezpecialmente en Internet—y en nuestro caso, en el archivo de Turbulence.

El enfogque en este texto ez entender el como Turbulence contribuve al Remix como una actividad
cultural, as1 como tambign a 1a hiztoria de 1oz nuevos medios. Primero me enfocare en Turbulence como un
archivo, como un tipo de grabacion (un dizco de winilol, ¥ examinare en detalle trabajos seleccionados segln

mi teoria del Remix, para az1 reflejarlo en la estetica del arte en Internet, v su importancia historica.

LISTEN

consumption

fulfillment

Friederike Paetzold | Grey Area| 2002

11 concetto di Remix
spesso relazionato alla
cultura popolare deriva
dal modello di remix
musicale che inizia ad
ezzere prodotto intorno
ai tardi anni Seszanta

e primi anni Settanta

a New York. 0Oggi il
Remix [inteso come
IPattivita di prendere da
materiali pre-esizstenti
cambinati in nuove
forme sequendo il gusto
individuale] & stato
eztezo ad altre aree
culturali, includendo
anche le Arti ¥izsive e
gioca un ruolo vitale
nella comunicazione
maszsmediale,
specialmente in Internet




What iz particular to
Internet art iz that the
uzer plavs a crucial role
in activating the work,
like the OJ does when
zfhe plavs with vinyl
records. The Internet
uzer manipulates the files

turbulence: nada mas gue un remix

turbulence: nothing but a remix

turbulence: nient'altro che remix

Turbulence cumple diez en un momento en que sigue, pero en cierto modo esta distante de lo post-
moderno. un momento en gue las grandes narrativasz fueron cuestionadas, v lag peguehas narrativas salieron
favorecidaz [3]. E1 periodo postmoderno, que a groszo modo comprende desde mitad de fine: de loz sezentas
hasta mediadoz de loz ochentaz, fue entendido como uno de fragmentacion, como bits [pizcasz] v pedazos,
como algo incompleto v de posibilidades abiertas.

Ourante el periodo postmoderno, el concepto de remix muzical e fue deszarollando. E1 remix en la
mizica fue creado v definido por 1oz DJz de 1oz *70% en las ciudades de Muewva York, Chicago v otras partes
de la coszta Este de los Estados Unidos, quienes re-combinaron o exftendieron canciones pre-exiztentes
para hacerlaz maz bailables. Sus mezclaz, en realidad tienen zus raices en el “toasting™ [brindar] v dub,
tradiciones musgicales de Jamaica [4]. La actividad de logz DJz de la costa Ezte evoluciond en el zampleo de
trocitos de musica en el estudio de sonido, 1o gue significa gue loz DJ: productores estaban cortando v
copiando, ¥ pegando material pre-grabado para crear sus propias composiciones musicales. Cortar/copiar v
pegar [cutfcopy & pastel 1a fragmentacion del material, hov en d1a ez parte de laz actividades cotidianas,
tanto en el trabajo como en casa, gracias al computador, v cominmente encontradaz en aplicaciones de
softwares conocidos, tales como Adobe Photoshop v Microsoft Word.

La Internet tambien depende del zampling [(fomar muestras], del cortar/copiar v pegar para funcionar
como una red—compartir archivos, bajar softwares de fuentes abiertas, la tfranzmizion en red en vivo de
wideo v audio, enviar v recibir e-mails zon z0lo algunas de las actividades que recaen en el copiar, ¥ suprimir
[cortar] informacion de un punto a otro como paguetes de datos. Ezto significa gue el cortaricopiar v pegar
ez un elemento central del arte bazado en Internet, v ze aplica directamente al Archivo de Turbulence.

Lo que reszulta particular del arte en Internet es que el usuario juega un rol crucial en activar el
trabajo, como el OJ 1o hace cuando juega con log discos de vwinila. E1 usuario de Internet manipula 1oz datos
del archivo de Turbulence de la mizma forma que el 0J manipula 1oz discos en el tornamesa. Ambos acceden a
material pre-grabado. E1 0J de 1oz setentas, de todos modos, 1o hacia ziguiendo 1a tradicion de 1oz hackers,

porgue manipulaba loz dizcos en una maguina gue originalmente era uzada para audicione: paszivas. Ezta

Quello che & una
caratteriztica peculiare
dell’arte in Internet &
iil fatto che 1"utente ha
un ruolo fondamentale
nell’attivare il lavoro,
came fa il 0J guando
suona i suoi dischiin




in the Turbulence archive
in the same way the 0OJ
manipulates the record
on the turntable.

The remix iz always
allegarical following the
posztrodern theories of
Craig Owens, who argues
that in postmodernism

a deconstruction, a
tranzparent awareness of
the hiztory and politics
behind the object of art
iz always made present
as a "preoccupation with
reading.”

interaccion activa con material pre-grabado ze hizo popular, v podemos ver como &l uguario en 1nea cae
dentro de una categoria en parte derivada del 0J; ahora =& ezpera que &l usuario juegue con logz archivos
[como un DJ con log discoz) v no 20lo 1oz escuche o los vea pasivamente, porgque la interaccion, el tocar, o
en el cazo de log usuarios en linea, hacer click, estd ahora integrado a 1a cultura.

E10J manipula un dizco v el uzuario de Internet manipula log archivos de Turbulence. Metaforicamente,
entonces, podemos penzar en el Archivo de Turbulence como un dizco, ¥ como una “grabacion en vinilo™, pu-
ede dezarrollar scratches; zin duda log tiene, ezpecialmente cuando consideramos algunos de log primeros
trabajos en el archivo como Mot Walls (1996] de Laurel Wilzon, quien uza Quickdraw (5], de Apple en una in-
terface en Tinea, que remezcla imagen v texto en un ambiente 3-0. E1 trabajo online no puede zer apreciado
porgque la conexion no eztad masz dizponible v esto =& ha convertido en una seccion intfocable o zcraches de
zurcos de grabacion en Turbulence.

Al penzar en Turbulence como un winilo con algunasz piztasz intocablesz, este enzayvo se enfocara
ahora en provectos especificos log cuales, mientraz loz “escuchamos™, puedan mostrar algunosz rasguhos

propios,
literatura: remezclada como arte en internet

literature: remixed as internet art

letteratura: remixata come arte in rete

En zecciones posteriores, se dard una detallada teoria del Remix. En ezte momento, 1o que es crucial
de entender para examinar provectos seleccionados en el Archivo de Turbulence ez el concepto de alegoria,
el elemento masz wital del Remix. La alegoria ez un codigo cultural gque el arte en log nuevos medios, ¥ mas
ezpecificamente el arte en Internet, ha heredado de 1a poztmodernidad (6]

El remix ziempre ez alegorico, siguiendo las teorias postmodernas de Craig Owens, quien argumenta
que en &l poztmodernizmo una deconstruccion, un conocimiento tranzparente de la hiztoria v la politica
detras del objeto de arte, siempre ze hace prezente como una “preccupacion con la accion de leer™ (7).
Significa que el objeto de contemplacion, en nuestro cazo el Remix, depende del reconocimiento [de 1a lec-
tural de un texto pre-exiztente [0 codigo culturall. La audiencia siempre ezpera ver dentro de la obra de
arte zu hiztoria. Ezto no era tal al principio del modernizmo, donde 1a pieza artiztica zuspendia zu codigo

hiztorico, v el lector no acuzaba rezponzabilidad por reconocer 1a politica que hizo convertirze a eze objeto

vinile. L'utente della
rete quindi manipola
file dell’archivio di
Turbulence nello stesso
modo in cui il 0J
manipala i dizchi sul suo
piatto.

Il remix & sempre
allegorico segquendo

le tearie postmoderne
di Craig Owensg, che
argomenta zull’ eziztenza
di una decostruzione
nel postrmoderno, quale
chiara consapevolezza
della ztaoria e della
politica che sta dietro
all’oggetto d’arte,




The works in Turbulence
in thiz sensze are
allegorical; they are
citations that rely on
the authority of previous
material that has been
copied/cut and pasted,
both conceptually and
formally.

Marianne Petit with Jahn Neilson | The Grimm Tale | 1996

de arte en “arte™ [8]. E1 postmodernizmo, en efecto, remezclo al modernizsmo para exponer como €] arte es
definido por ideologias e historias que zon constantemente revizadas. E1 trabajo de arte contemporaneo es
un collage conceptual v formal de ideologias prewias, filosoflas criticas e investigaciones arfizticas for-
malez, extendidas hacia los nuevos medios v al arte en Internet.

El arte bazado en Internet es inherentemente alegorico; siempre ze f1a de material pre-existente
para ganar autoridad. Los trabajos en Turbulence son, en este sentido, alegoricos; son citas que recaen en
la autoridad de material previo que ha sido copiado/cortado v pegado, tanto conceptual como formalmente.
Ezte impulzo alegorico, que Teva un fuerte rastro del postmodernizmo, ez aparente en todas las comisiones
de Turbulence. ¥ no zorprende que el medio mas alegorizado sea la Literatura v sus estrategias narrativas;
ezto ez particularmente cierto durante 1oz primeros ahos. Comencemos nuestra examinacion con Literatura
v narrativas. Luego, este enfoque expondra otrasz alegorias.

La literatura ez la inzpiracion, i ez que no la fundacion, de muchas de laz piezasz comizionadas en-
tre log afiog 1996 v 1995, Tales trabajos incluven The Grimm Tale, por Marianne Petit v John Neilzon (9], North
Country: Part 1 de Helen Thorington v Eric Schefter [10), The Sad Hungarian de Mick Didkowsky v Tom Marsan
[11], v The Stary of ¥ por un autor ruso [12].

The Grimm Tale (E1 cuento de los Grimm] es una hiztoria sobre un nifio que no es capaz de entender
el concepto de "estremecerse.” Ezto aizla al nifo, quien ez incomprendido por quienes 1o rodean. Cuando fi-

nalmente ez capaz de comprender el gignificado del verbo, ez el uzuario quien debe entenderze con el miedo.

If I could but shudder

If only I could

sempre presente come
una “preoccupazione
connesza alla lettura™

I Tavaori di Turbulence

in questo zenso sono
allegorici; sono citazioni
che i sostengono
zull’autorita di un
materiale precedente
che & copiatodtagliato

e incollato, zia
concettualmente che
formalmente.




The authors freat the
web-browser as a

direct extenszion of the
printed book, while alzo
experimenting with the
poszibilities the Internet
offers as a creative
mediun.

-l

Ezta ez una adaptacion de un cuento de loz hermanos Grimm, donde el uzuario estad invitado a moverse hacia
atraz v adelante entre laz paginaz web, con 1o cual hace la experiencia de 1a hiztoria de alguna manera no-
lineal. Morth Country [Patz del Nortel es una historia corta de misterio, zobre un esgqueleto, poziblemente
de una mujer, encontrado al norte del esztado de Nuewa York. La mujer, dicen laz autoridades, =e suicido,
aun cuando ezpecula u que se podria tratar de un pozible homicidio. Este tipo de hipertexto e: conocido
como “historia de bifurcaciones.™ Lo que zignifica que &1 usuario generalmente tiene dos Hiperlinks para
gzeleccionar, pero al final, ze espera que &l o ella wizite 1a mavoria de las paginas, =i es que no todas, para
decifrar el mizterio. The 53d Hungarian (E1 Hungaro Triztel ez 1a hiztoria de un granjero que ha perdido a su
mujer, v esta tratando de arreglarzelas con 0 goledad v el duro trabajo que debe desempehar dia traz dia.
Congizte de gifs animados que deben ser activados por el usuario ugando g1 boton del mouse. Ezta historia es
lineal; aungue &1 uzuario debe uzar el boton navegador para wolver a la pagina principal. ¥ The Story of & [La
Hiztoria de ¥), ez una colaboracion en lnea donde ze ezpera que &l uzuario contribuya textualemente. Ezta
hiztoria eztad siempre cambiando, porgue a log usuarios ze les permite contribuir E1 resultado final ez unial
"®T con muchas identidades. E1 usuario puede navegar por el archivo de la hiztoria, comenzando con las
Ultimas entradas en el tope de 1a pagina web. Diztinto a las otraz historias mencionadas, &sta obra conzizte
eztd compuesta de una zola pagina.

Loz autores tratan al nawvegador web como una extenzion directa del libro impreso, v al mizmo
tiempo experimentan con las poszibilidades que 1a Internet ofrece como un medio creativo. Por ejemplo, en
Horth Country el espectador puede ezcuchar el ruido ambiental, v en Grimm Tale, cada capitulo del libro esta
acompanado de composiciones musicales, w tambien de gifs animados. The 53d Hungarian tambien utiliza
imagenes animadas—un java applet para ser exactos, [un pegueho componente de software gue funciona
en el contexto de otro programa, en este caso un navegador web) [(13). Muchasz de estas hiztoriaz, =i bien a
WECET proveen opciones para moverse hacia atrasz v adelante entre laz paginas, aln a1, #& apoyan en una
narrativa linear, siguiendo una trama tradicional. Podriamos decir que ello: zon, en parte, una extension
literaria del Mpertexto. ¥ mas importante, ellog sehalan intereses que geran revizitados repetidamente por
otros artistas en loz ahos que wendran. Estaz obras gon, en ezencia, remezclas de hiztorias pre-exiztentes
en la web, zin mencionar 1a linealidad de la que tale:z historias dependen [excepto por 13 historia de “57,
como lo explico mas abajol. Ellas zon 1o gue vo 1lamo remixes selectivos, porgue dejan el “aura espectacu-

lar™ [14] de laz historias intacta.

G1i autori considerano
il browser come
un’eztensione diretta
di un libro stampato,

e allo stesso tempo
sperimentano le
pozzibilita che Internet
offre quale medium
creativo.




WHO IS SHE?

Helen Thorington and Eric Schefter | North Country: Part 1] 1996

The body iz redefined by
online communication;
the result iz work

that constantly asks

to be completed, or
contributed to, by

the end user. This
preoccupation and
constant recall of the
body iz allegory—a
remized version of what
we know in physical
zpace.

Eztoz primeros trabajos son documentos hiztorico: de un periodo de trancizion, cuando los ar-
tiztas comenzaron a explorar la paradoja de Internet. mientras los provectos noz conectan con otrosz de
formas anteriormente imposzibles, tambien nos aizlan de otroz porgue tal experiencia es mediada con datosz
o informacion. E1 cuerpo es redefinido por la comunicacion onling [15); &1 resultado e un trabajo que pide
constantemente zer completado, o acepta contribucion, por el uzuario final. Ezta preocupacion v constante
rememaorizacion del cuerpo ez alegoria—una werszion remezclada de 1o que conocemos en espacio fzico.

Par ejemplo, Grimm Tale v Worth Country, tratan sobre el cuerpo en el ciberezpacio. En el primero,
el cuerpo de 1a audiencia esta conectado con &1 del muchacho cuando ze le pregunta que zignifica “estrem-
ecerse™ para ellog, v para darle feedback a traves de una forma onling; en el segundo, al usuario ze le pide
identificarse con un cuerpo gque esta en pedazoz, 1o que puede szer 181do como una metafora de la fragmen-
tacion o reconstruccion de nuestra identidad en comunidades en Tinea, v como esto e relaciona con la
experiencia fizica (16]. La historia ze opone al acercamiento pasivo de la narracion tradicional al proponer

constantemente 1a pregunta “i0uien es ella?™, pero =i la examinamos detalladamente nos daremos cuenta
que expone la impozibilidad de contar una hiztoria que no puede ser narrada—;Como podrfa alguien contar
la hiztoria de una persona zin identificacion? (17] Ezta propogicion puede zer 1e1da como el cuestionamiento
de 1a identidad en Tnea. Az1, &1 uguario termina en una posicion similar que en The Grimm Tale. ¥ az1 como
en The Grimm Tale, Morth Country tambign tiene una forma de feedback donde log ugsuarios pueden contribuir

Ccon sUs propios escritos sobre los eventos.

In questo modo il

corpo & ridefinito dalla
camunicazione an line, il
rizultato & un lavoro che
costantemente chiede
di ezzere completato

o ammette contributi,
dall’utente finale.
Ouesta preoccupazione
e costante richiamo al
corpo & un allegoria

- una versione remixata
di coza noi conosciamao
come spazio fizsico.




Corporeal experience iz a
constant preoccupation
in the emerging network
zociety; that iz how the

body iz substituted or
mediated by information.

Ezte Ultimo razgo, de hecho, es 1o Unico que The Story of % ofrece. Agul e le da al uszuario completa
licencia para contribuir con 1a historia, haciendolo [al lector] tambign autor del texto. Ezto ez 1o que vo de-
fino como remix reflexivo, porque el rol del autor v el uguario zon cuestionados para hacer clara la posicion
critica de este trabajo (18]

La experiencia corporal es una preocupacion constante en la emergente zociedad de Ta informacion
[19]; az1 ez como el cuerpo e3 sustituido o mediado como informacion. Esto es evidente en las primeras cor-
rientes de performances como Finding Time [Encontrando Tiempao] (19991, de Jesse Gilbert v Scott Rosenberg,
quienesz aorganizaron la transmizion en red en wivo de sonido en wivo desde zeiz continentes, con el Unico
propozito de crear composiciones que fueran mediadas a traves de la red global [20].

Todoz estos trabajoz dependen de una inea narrativa, que enfatiza v remezcla la experiencia cor-
poral que luego se vuelve torrentes de informacion. Sin duda, esta preocupacion del dezscorporeamiento aun
permanece con nozotroz hoy en dia, =i miramos a obraz mas recientes como /W-Network [2004], de Michael
Mandiberg v Julia Steinmetz, donde los artiztaz se conectaban uno a otro via telefonos celulares, siempre
haciendo referencia al cuerpo % como este ez definido par la informacion [21].

Loz primeros trabajos brevemente mencionado: con anterioridad celebran laz poszibilidades de la
Internet como un medio artistico posible, ¥ conszideran la Fed como una extension del texto. Ezto es cierto,
a excepcion de The Story of X, como ha zido explicado previamente. Estasz piezas, finalmente, no eztan legit-
imizadasz por el hecho de que ze prezentan en la red, sino por el hecho de que hacen una referencia directa a
eztrateqgias narrativas establecidas; v aln cuando esten remezcladasz con opociones para ser experimentadas
de alguna forma no-lineal, aun e aferran al modelo lineal de 1a narracion. En 1a giguiente seccion, examin-
aremoz en detalle obraz producidas en ahos posteriores, en donde el Remix e ejecuta de muchas maneras,

extendiendo v cuestionando 1a temprana exploracion de los trabajos descritoz ateriormente.

remezclas

remixes

Para entender mejor el Remix, compararemos proyvectos del Archivo de Turbulence con arte del ziglo
veinte. Ezto abrird una wentana para mostrar como lo: codigos del Remix han estado en juego bajo diztintos

nombres a traves de la historia. Esta seccion considerara Grafik Ovnamo [2005], por Kate Armstrong v Michael

L'ezperienza corporale

& una costante
preoccupazione nella
emergente societa della
informazione; questo
potrebbe eszere il motivo
per il quale il corpo &
zostituito e medializzato
spess0 come un®
infarmazione.




Marcel Duchamp | Fountain | 1917 | image source [26)

There are three types of
remixes at play todaw.
the Extended Remix, the
Selective Remix and the
Reflexive Remix.

For the Selective Remix
the 0OJ takes and adds
parts to the original
compozition, while
leaving its spectacular
aura intact.
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Tippett (22], getawavexperiment net [2005)], por Mathaniel Stern v Marcus Neustetter (23], The Secret Lives
of Humbers (2002) por Golan Lewvin, v otros [24)], v Grey Area [2002) de Friederike Paetzold [25].

How en dia exizten tres tipoz de remix en curszo. el Remix Extendido, el Remix Selectivo, v &l Remix
Reflexivo. Hemos considerado brevemente como el remix Selectivo v el Reflexivo zon utilizados en algunos
de los primeros trabajoz en el archivo de Turbulence. En eszta zeccion, el Selectivo v el Reflexivo zeran
definidos en relacion directa con laz artes wisuales v, mas importante alun con obras recientes del archivo
de Turbulence. Conzideremos primero el Remix Selectivo.

Para el Remix Selectivo, el OJ toma v ahade partes a la compozicion ariginal, mientras deja intacta
zU aura ezpectacular. Un ejemplo en la hiztoria del arte, en donde loz codigos claves del Remix Selectivo
gon utilizadoz, es la Fuente de Duchamp (1917). [26) ziendo un urinario que no ha zido alterado para reforzar
la pregunta, ;0ue ez arte? ¥ codigosz de un zegundo nivel de remix en Duchamp, pueden ser encontrados en
Fuente [después de Marcel Duchampl por Sherrie Levine, quien en 1991, cuestiond a Duchamp como hombre v
a zu urinario como arte, dejando intacta el aura de Duchamp como artizta—pero no el aura espectacular del
Urinario como un objeto de produccion maziva (27). En amboz casos, hay una substraccion v adicion [selec-

tivamente—he aqul el termino, Remix Selectival.

Sherrie Levine | Fountain [After Marcel ODuchampl | 1991 | image source [27)

Ci gono tre tipi di Remix
che vengono utilizzati
oggi. 11 Remix Esteszo,

IT Remix Selettivo e il
Remix Riflesszivo.

Nel Remix Selettivo il
DJ prende e aszembla
parti alla composzizione
originale, lasciando
"1"aura spettacolare™
intatta.




Launch | About | Kate Armstrong | Michael Tippett

DANGER! SOUND THE WHISTLE!

I WOULD DO ANYTHING FOR
SOMEONE WHO WOULD FIGHT
ME!

BUT THE JOURNALISTS ASKED N
QUESTICNS, AND SEEMED TO HAVE BEEN
HYPNOTIZED,

] TOY LOCOMOTIVES CHOKED THE

SINGLE BARREL | THOROUGHF ARES

Kate Armstrong and Michael Tippett | Grafik Dynama| 2005

Like Lichtenstein, who
appropriated comic
strips for hiz paintings,
Armsztrong and Tippett
remix comics using RSS
technology.

Ezta estrateqgia ez importante en el trabajo de 1oz artistas pop, como Andy Warhol v Roy Lichtenstein,

v 22 encuentra tambien en el provecto en N\nea Grafik Ovnamo (2005), de Kate Armstrong v Michael Tippett.

Como Lichtenstein, quien ze apropio de laz tiras comicas para zuz pinturas, Armstrong v Tippett remezclan

a2

comics ugando tecnologia RSS. Ellos ze refieren a su colaboracion como una®tira comica de accion en wivo™,

porgque los paneles son actualizados con nuewas im&genes vy burbujas de didlogo cada tantos segundos.

La tira re-contextualiza material de Live Journal, una fuente en 1'nea que provee weblogs gratuitos para

comunidades en Tinea [28]. E1 uzuario de Internet puede relajarze v dejar que las tiras recarguen la infor-

macion. Ez asi como en un momento aleatorio 1a parte baja del panel de mas a la izquierda sehala: “Pero 1o

periodiztas no preguntaron nada, v parecian estar giendo hipnotizados,™ mientraz que arriba, una pequefia

imagen de Tinker Bell aparece con el fexto, "Todo 1o que neceszitamos ez fe v conflanza, v un poco de polvao

de hadaz...” En el panel central, hay una botella de Jack Daniel’s ¥ =u correspondiente burbuja penzando,

“iPeligro! jToca el zilbatol!™, v &1 panel de masz a la derecha prezenta a una mujer uzando un dizpositivo en

forma de cazco, sosteniendo un jowstick; ¥ su didlogo dice “jHaria cualguier cosa por tener a alguien con

quien combatir!™, ¥ masz abajo ze lee: “Locomotras de juguete sofocaron la via publica...”™

Todasz laz imagenes v 1oz fragmentos de texto [loz cuales fueron pre-ezcritos por Armstrong] (29] zon

combinadasz al azar, dejandole a log uzuario: que ge lag arreglen con lo gue ellos pienzan.

Coz1 come Lichtenstein
i appropria di strizsce di
fumetti nei suoi quadri,
Amsztrong e Tipped
remixano fumetti con la
tecnolgia del RSS blog.




Grafik Dynamo is a
Selective Remix of

the traditional comic
ztrip and contempoarary
culture, with a trace of
the postmodern leaning
toward fragmentation.
The form with allegorical
authority iz the comic
ztrip, that like the
urinal, which once
contextualized as a
“remixz™ allows all other
forms that come and go
to collide, providing
multiple zignifications.
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Grafik Ovnamo ez un Remix Selectivo de la tradicional tira de comic v cultura contemporanea, con
una huella de poztmodernizmo apovandoze en la fragmentacion [30). La forma con autoridad alegorica ez
la tira comica, [como el urinariol, gue una vez contextualizada como un “remix™, le permite a las otras
formas que van v wienen toparse, proveyvendo miltiples significaciones. Como todo &1 arte contemporaneo,
no =& ezpera que esta pieza de rezpuestas ezpecificas al ezpectador, zino que en vez, & supone gue de un
ezpacio para reflexionar sobre el pozible significado de 1a obra de arte. Eztd en realidad remezclandose a 2
mizmo, permitiendo miltiples lecturas, por €1 mero hecho de que el provecto constantemente cambia ima-
genes v textos para el ezpectador en cuestion de segundos, prezentando composiciones que probablemente
no wolveran a repetirse, v az1 enfatizando 1a efimera experiencia de contemplar log paneles. La imagen v
el texto zon combinados en los paneles zolo para 11, v para cualguier otro ezpectador que podria estar ac-
cediendo al proyecto al mismo tiempo. Pero tal combinacion desaparecera en unos zequndos, v todo 1o que
quedara es un recuerdo, una huella. Ezto s un remix, porgue como wa lo menciong, un remix debe dejar el
aura del original intacta. Grafik Ovnamo en ningun punto niega o se atreve a cuesztionar 1a autoridad de 1a
tira comica, al contrario, 1a celebra como una herramienta para la critica cultural, v de esta forma zigue la
definicion que apova el trabajo de Duchamp v Levine. Duchamp en ningun punto cuestiona 1a autoridad del
urinario, =zino que 1o usa para preguntarse que ez el arte, mientras que Levine usza la mizma esztrategia al
hacer un urinario de bronce para cuestionar la posicion privilegiada que Duchamp mantiene como perszona
en el mundo del arte, pero en ningun punto ze cuestiona su estatus como artizta importante. De agul, que
Duchamp remezcla el urinario, v a zu vez, Levine remezcla a Duchamp.

El mizmo alcance e: encontrado en getawavexperiment net (experimentosszcape.netl, por Mathaniel
Stern v Marcus Neustetter E1 termino “remix™ en realidad se usa en la descripcion del trabajo, estableci-
endo que "han commizionado pintores de anuncios comerciales en Johannesburgo, Sud Africa, para ‘re-mez-
clar’ cinco sitios web en wivo™ [31). Esta actividad ze extendie a participantes online, quienes son animados
a cargar Uz propiaz imagenes.

Loz sitios web remezclados incluyen Solidarity [Solidaridad) de Joy Garnett, que tambign congizste en
remixes de una pintura que ella creo a partir de una fotografia, por 1a que fue eventualmente demandada
por el fotografo, al infringir el derecho de copia. Ezte remix consiste de wariaz paginas con wariaciones
de 1a mizma imagen, en un rango que incluye desde dibujos a mano a graficasz pixeladas. Otro zitio remez-

clado es Joburg, un portal para la ciudad de Johanneszburgo. Graficas hechas a mano zon prezentadas a

Grafik Dynamo & cos

un Remix Selettivo

di un tradizionale
fumetto della cultura
contempoarena con

una traccia di tendenza
poztmoderna che tende
alla frammentazione. La
sembianza di allegorica
autorita & quindi data
alla strizcia di fumetto
[come TPorinatoriol che
questa volta & stata
contestualizzata come
"un remix™ che seque le
altre farme che vengono
e vanno per scontrarsi
e provvedere a multiple
zignificazioni.




Nathaniel Stern and Marcus NE:us:’re’r’rer| gefawayexperimem‘.nef| 2005

Like Grafik Ovnamao,
getawayesperiment.
nefrelies on the
spectacular aura of

the websites. It iz the
effective appropriation
of their look that gives
it authority as a work
of art.

— e

Turbulence is a project of (aka Ether-Ore)

" e J25ves]]
continuacion como titulares v pequehos tes- ere
toz que marcan comentarios zobre laz politi-
cas de la ciudad. Google Imagesz (Imagenes de e 12497 towerfi
> 12/07 Andrea Polli
5 /) i 11:11 Po:( Cl:n“eu
Googlel ez el tercer remix en donde todas las iy J 1712 s Anirems
0/25 Martin Wattenberg
L. . ) . L. 1 10/20 ajaykamar
imagenes tambien zon dibujadas a mano, imi- Z 10/14 M. Takeo Masruder
> 10/01 Noah Wardrip=Fruin
69/30 MTAA

tando el formato encontrado en el sitio real de 09123 dess Losehy
Google. “Fox Mews Channel™ [Canal de Notocias
Foxl es otro remix el cual, como Joburg, hace
comentarios sociales szobre fuentes noticio-
zaz. ¥ finalmente, Turbulence ez un remix del
propio gitio de Turbulence. Aqul, se presenta
una copia exacta de la pagina principal de ; :ﬁ*i”'a"‘:-“"r‘””r*”'g
Turbulence, con imagenes a mano v texto re- . =
mezclando getawavexperiment.net, a =1 como
tambien 7 ¥ear Performance [Ferformance de

un Aho), por MTAA [32].

apropiacion efectiva de zu look que le da autoridad de obra de arte. Puede cuestionar la walidez de eztosz
zitiog, pero no el hecho de que zon gitios “reales™ con agenda cultural [como Duchamp podrfa cuest
arte, pero no 1o gque es un urinario, o Levine cuestionaria el Urinario v a Duchamp como perszona, pero no

la autoridad de Duchamp como artista importantel. Pero getawayexsperiement.net tambien sehala 1o virtual

v 1o flzico, que eg crucial para entender al arte de Internet como un medio. De hecho, lag imagenes: hechas
a mano zehalan 1o fizico dandole espacio a la informacion en inea. De esta forma, 1a actividad a mano ze
vilelve una nota a pie de pagina—una pista de donde confiarze, como malabares beats: ze convierten en una

nota a pie de pagina para el productor 0J, para zamplear en el estudio muzical. Getawavexperiment net ez
el remix selectivo masz patente encontrado en el zitio de Turbulence, al uzar deliberadamente lenguaje del

"emix para validar zu esztatus como obra de arte.

Came in Grafik Ovnamao,
getawayesperiment.
nef dizpone nuovamente
T"aura spettacolare dei
ziti web. Cof1 Veffettiva
appropriazione del

loro look da loro 17
autorevolezza di un
opera d’arte.




John Heartfield | Adolf the Superman: 5wallows Gold and Spouts Junk| 1932 | image zource [33)

The Reflexive Remix
differs in warious ways
from the Selective Remix;
it directly allegorizes
and extends the
aesthetic of zampling as
practiced in the music
studio by seventies

DJz, where the remixed
verzion challenges the
aura of the ariginal and
claims autonomy even
when it carries the
original’s name.

E1 Remix Reflexivo difiere en warios puntos del Remix Selectivo; alegoriza directamente v extiende
la eztetica del zampling como =& practica en el esztudio musgical por DJ: de los zetentasz, donde la verszion
remezclada dezafia al aura del ariginal v clama autonomia aun cuando 1leva el nombre del ariginal. En 1o
amplio de la cultura, el Remix Reflexivo toma partes de diztintas fuentes v las mezcla en una busqueda de
autonomia. AOn cuando el aura ezpectacular del (o loz) originalles] zea ampliamente reconocida o no, es
necesario para el remix tener aceptacion cultural. Ezta estrategia demanda que el ezpectador reflexione
en el gignificado del trabajo, v zus fuentes—aln zabiendo que el conocer origen tal vez no zea pozible. Un
ejemplo en la Hiztoria del Arte, donde log codigos del Remix Reflexivo eztan en juego, ez &l trabajo de John
Heartfield, quien toma material fuera del contexto para crear comentario zocial. Sug montajes fotografi-
coz, como Adolf the Supsrman: Swallows Gold and Spouts Junk [Adolf &l Superbhombre: Traga Oro v Ezcupe
Chatarral [33), w Hurrah, the Butter iz All Gone (Hurra, e Acabi 1a Mantequilla) (34), cuestionan el verdadero
tema que lez da poder para comentar. En &l primero, Hitler ezta, como lo connota el titulo, presentado
tragando oro, por 1o que es cuestionado como Tider de Alemania, mientraz que en &l posterior, una familia
alemana esta cenando, comiendo armas militares, de este modo la estabilidad del hogar es cuestionada,

dada la politica de Alemania. En su cazo, el aura ezpectacular de la imagen como fuente [como en el segundo

John Heartfield | Hurrah, the Butter iz Al Gone | 1935 | image source (34)

11 Remix Riflessivo
differizce in vari modi
dal Remix Selettiva;
allegorizza in maniera
diretta ed estende
Testetica del zampling
COE1 COMmE Yeniva
praticata negli studi di
regiztrazione dai 0J degli
anni Settanta, dove la
versione remixata sfidava
1T"aura dell’originale &
rivendicava la propria
autonomia pur portando
lo steszo nome.




remix] queda intacta—pero z0lo para ser cuestionada junto a todo lo demas. creemoz en la imagen, pero
la cuestionamos al mizmo tiempo debido a 1la doble tranzparencia de un montaje v el realizsmo esperado de
una imagen fotografica; el trabajo entonces gana acceso al comentario social bazado en la combinacion de
imagenes reconocibles.

Otro ejemplo en 1a historia del arte, donde 1oz codigos del Remix Reflexivo pueden zer apreciados,
ez la obra de Hannah Hoch. Sus collages barran el origen de laz imagenes que ella =& apropia; &1 resultado
zon propogiciones de final abierto. Su obra a menudo cuestiona nociones de identidad v roles de genero.
Incluzo, aun cuando no estd claro de donde wiene el material, su obra todavia depende enteramente de un
reconocimiento alegorico de esas formas culturales para obtener significado. Ez el caso de piezas como
Grotesgque (Grotescol [358), v Tamar [Domador) [36], que fueron hechas con 30 ahos de diferencia, v aun ambas
zon conziztentes en decontextualizar 1oz objetos: de 1oz que se apropian. AQUY tenemos partes de cuerpos
de hombres v mujeres remezcladas para crear un collage de figuras de-generadas. La autoridad de la imagen
recae en el reconocimiento de cada fragmento individualmente, w un comentario social ezpecifico como el
que ze encuentra en el trabajo de Heartfield va no estad maz en juego; en wez, cada fragmento individual en
el trabajo de Hach neceszita aferrarze a zu codigo cultural para crear gignificado, claro que con una posicion

lectura de final mucho mas abierta.

Hannah Hach | Tamar| 1930 | image source [36) Hannah Hach | Grotesgue | 1963 | image source [35)




For Heartfield and Hach
the zubject which gives
the work of art its
authority iz actually
questioned; the result is
a friction, a tension that
demands that the viewers
reconsider everything

in frant of them. Thiz

iz what makes their art
powerful.

The Secret Lives of
Numbers takes numbers
from the everyday

and remixes them as
abstraction

The project allegorizes
the authority of numbers
and the authority of
science, yet its aim

iz not to leave intact
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Para amboz, Heartfield v Hach, el aspecto que le da al trabajo artistico zu autoridad esta en realidad
ziendo cuestionado; el resultado ez una friccion, una tenzion que demanda que loz eszpectadores reconsid-
eren todo en frente de ellos. Ezto ez 1o que hace =u arte poderoso.

Teniendo en mente como &1 Remix Reflexivo trabaja para Heartfield v Hach, podemos examinar ahora
The Secret Lives of Numbersz (La Yida Secreta de loz Nomeroz), por Golan Levin, v otros. La obra consiste de
una wizualizacion de 1oz numeros ¥ 20 popularidad en la cultura para log ahos 1997, 1993 v 2002, Los artistas
ejecutaron un estudio extensivo de los numeros uno a un millon; v pugieron en 1nea la vizualizacion del uno
al cien mil. La razon que ellos dan para ezto, es que presentar una wisualizacion hazta el millon en Tinea no
ez pogible, pero 1 tienen una instalacion gin conexion a internet, 1a que prezenta todos log numeros. La wi-
zualizacion de los datos congizte de tres paneles. El primero, alaizquierda, provee informacion en contexto
zobre Toz otrosz doz. Se prezenta una barra menl que permite al uzurario elegir entre los ahos 1997, 1995 v
2002, v le provee la popularidad del numero ezcogido, :u percentaje, rango v asociacion. E1 usuario puede
ezcoger numeros de los otroz dog paneles. E1 panel del medio ofrece una barra-cuadro amarillo brillante
en un angulo de noventa grados, mientras que el tercer panel de la derecha prezenta un campo en verde v
amarillo que waria de walores deszde mas claros a mas oscuroz. El color waria de acuerdo con la popularidad
del numero en la cultura. Cuando un numero ez elegido tanto en &l panel del centro como en el derecho,
el panel izquierdo, entonces, provee informacion de tal numero. Pese a que todos los numeros estan ran-
queadoz, no todos ellos tienen asociacion con una actividad actual. Algunos, como codigos 2ip; cuando =&
ezC00E Un numero azociado a log zips, se obtiene una declaracion, como “Asociacion para 15139 Dakmont ,
Philadelphia.™ Pero a veces puedes recibir 1a declaracion "Eztas no zon asociaciones para el numero_____
. De hecho, ezte es un reszultado comin. A1 final, The Secret Lives of Numberz toma numeros de todos los
diaz v loz remezcla como abstracciones—gue a weces pueden volverse basztante especificas, como ze dem-
oztro previamente con la agociacion del codigo zip; de todos modos, alun as1 la asociacion es cartografica
[& menos gue vivaz alll, v zolo apunta a la actividad de medicion. Este provecto aborda la numerologia,
cuestionandola como metodologia de medicion; como ze lee en la declaracion introductoria, “Como toda
pareja zimbiotica, 1a herramienta que querriamos creer estd separada de nosotros, (v ese objetivol ez en
realidad una reflexion intrincada de nuestros pensamientos, intereses, v capacidades™ [37]. El provecto
aleqgoriza la autoridad de 1oz numeros v la autoridada de 1a ciencia, alun ag1, su objetivo no ez dejar intacta

nueztra metodologia, zino de relucir zuz limitaciones como dizpozitivo de medicion de experiencia humana.

Per entrambi, Heartfield e
Hach, i1 soggetto che da
allopera la sua autorita
B mezzo in questione « il
rizultato & una frizione,
una tenszione che
richiede all’osservatore
di riconsiderare ogni
elementa che i frova

di fronte. E questo che
rende la loro arte cosh
potente.

The Secret Lives of
Numbers prende i numeri
dalla quotidianita e

1i remixa in forma di
astrazione

Il progetto allegaorizza
1"autorita dei numeri e
1’autorita della scienza,
anche ze il zuo scopo &
non lasciarne intatta la




our methodology, but
rather to bring forth
itz limitations az a
measuring device of
human experience.
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Como &1 Superman, de Heartfield, que fue concebida para cuestionarse a Hitler como el Tider aleman de 1a 2
Guerra Mundial, el objetivo de The Secref Lives of Numbers ez cuestionarze puntualmente 1a forma en que los
numeros gon viztos “objetivamente™ en &l mundo. ¥ al hacer esto, efectivamente log artiztas se aproprian
de laz herramientas de medicion normalmente asociadas con numeros. graficos v cartasz. El provecto ez un
Remix Reflexivo, porgue demanda que el uzuario de Internet deszdiga v cuestione todo, incluvendo 1a auto-
ridad de la cual la ciencia normalmente dizfruta, tal como el ezpectador debe cuestionarse la realidad del

foto-montaje de Heartfield.

THE SECRET LIVES OF NUMBERS'

13010

13040

13050

Thera ara no sssaciations for 13070.

13090
liie=r/ivgart

Golan Lewin, et. al. | The Secret Lives of Numbers | 2002

La forma en que nog medimo: a nosotros mismos tambien es la preccupacion de Grey Area [Area
Grizl, de Friederike Paetzold. Ezte provecto conzizte de una minima interface griz que ofrece, una vez mas,
abstraccion de numeros. E1 deseo del artista [cuanto desea la artizsta algo no-eszenciall, el conzumo [cuanto
eztd [ez mujer] dizpuesta a pagar] v satizsfaccion [cuanta realizacion personal experimente como resultado)
eztan representados en tres cuadros independientes, v al usuario se le ha dado 1a oportunidad de acceder
aloz puntos mas altos v bajos de loz cuadros en una pequeha ventana con tres paneles con scroll. Log datos
aqul pueden zer 1e1dos rapidamente mientras ze mueve. Al usuario tambign =& 1e da la oportunidad de wer los
datoz, en tres rejillas de 24 dias por 24 horas. ¥ el uzario tambign tiene la opcion de cambiar 1as rejillas a
tresz diferentes retratos de la artizta, v una opcion final para combinar los tres retratos en uno. La combi-

nacion final ez acompanada por un zoundtrack, tambien derivado de rejillaz de 24 por 24.

metodologia ma rendere
wizibili i suoi limiti come
strumento di mizura
dell’ezperienza umana.




Grey Area, then, iz a
Reflexive Remix because
it takes a person’s
information and presents
it az facts; but the end
rezult iz questioned when
we try to undersztand

the "portrait™ based

on supposed accurate
data obtained from a
subjective self-study.

Friederike Paetzold | Grey Ares | 2002
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Ezte provecto tambign cuestiona la relacion de medirnos a nosotros mizmos, como en The Secret
Live of Humbers. Ezto ze hace al exponer nuestra dependencia en un metodo zupuesztamente objetivo de
medicion. El provecto ze presenta a1 mismo como exacto, pero donde hay inzinuacione: de que la interpre-
tacion de 1oz datos es subjetiva; porgue es, despugs de todo, un “auto-retrato.™ ¥ como en The Secret Lives
tambien demanda que repensemos en nuestra relacion con la: herramientas que usamos para entendernos
v definirnos a nozotros mizmos como seres racionales. Grey Ares, entonces, ez un Bemix Reflexivo, porgue
toma la informacion de una perszona v 1a prezenta como hechos; pero el resultado final es cuestionado cuan-
do tratamosz de entender el "retrato™ baszado en supuestos datos exactos obtenidos de un auto-esztudio zub-
jetivo; esto ez zimilar a como The Secret Lives of Numberz cuestiona el rol de los numeroz como herramientas
uzadas para supuestamente medir mas acuciozamente 1a realidad. En Grew Area, 1a abstraccion esta en juego
tambien, no ez hasta que los tres retratos baszados en rejillas de datos converjan como uno que &1 usuario
zea capaz de tener una interpretacion mas subjetiva de la informacion en el proyecto. E1 provecto es gimilar
a loz collages de Hannah Hach, en que toma areas separadas que definen al sujeto humano v las prezenta de
forma gue todavia no se lez permita juntarse. Mientras que en la obra de Hoch, uno no es capaz de identificar
laz miltiples entidades que habitan log cuerpos de lo: collages, en la obra de Paetzold, el zujeto humano
ez tambign inidentificable. Una inzinuacion de esto es dada al final de 1a pieza, cuando uno detiene 1a ani-

macion combinando las tres rejillas. Se lee, "La individualidad ez dependiente de 1a resolucion.™

consumption

e
fulfillment

Grew Area & infine

un ezempio di Remix
Riflezzivo perche usa
delle infarmazioni

zu un individuo e 1e
prezenta come fatti. 11
rizultato & perio messo
in dizcuszsione quando
cerchiamo di capire

che il "ritratto™ basato
zu dati tearicamente
zcientifici & ottenuto da
un’autoanalizi soggettiva




Both The Secret Lives of
Numbers and Grey Area
prezent an abstract
reading of the human
body, and here we

find once again the
preoccupation with

the body giving way to
information that was
explored earlier in the
narratives of Thoringtaon
and others.

19

Tanto The Secret Lives como Grew Area presentan una lectura abstracta del cuerpo humano, v aqul
encontramos una vez mas la preocupacion por el cuerpo dandole espacio a la informacion que fue explorada
anteriormente en las narrativaz de Thorington v otros. Aqul &1 cuerpo fue encontrado en pedazos, ¥ como
en Morth Country esta ahora comfortablemente abszorbido como dato puro, como abstraccion. E1 cuerpo se
ha wuelto nada mas que numeros que supuestamente zon datos efectivos. Eztaz piezasz tambien comparten 1a
fragmentacion del cuerpo con el trabajo de Heartfield v Hach, porque ambosz artiztas Dada tambien prezentan
CUEBNpOS 0 B2CENAas qUe reniegan =u coheszion. Sus trabajos pretenden zer uno cuando zon muchos unificados
a traves de la dezunion. Empujan en contra de 1a nocion de un cuerpo cohesionado, v en wez demandan que
puedan ser entendidos como construcciones gociales. Ez con el Remix usado como una estrategia que el cu-
erpo es referenciado una v otra vez en muchos de los provectos encontrados en el Archivo de Turbulence.

Para obtener un entendimiento ma:z precizo de como &l Remix estd en juego en el Archivo de
Turbulence, este debe ser ahora definido en detalle. Haciendo esto tambien nos permitira ver el rol del Remix

en la cultura de los nuevos medios v contemporanea en total.

loops y sampleos: la esencia del remix

loops and samples: the essence of remix

loop e sample: I'essenza del remix

E1 0J de hip hop crecio con laz habilidades prewiamente desarrolladas por log OJz Disco, que em-
pezaron a fines de los seszentas. Tomaron la mezcla de beats v 1a tranzformaron en malabarizmos beats, 1o
que zignifica gue tocaron con beats v sonidos, v los repitieron [hicieron loops] en el tornamesa para crear
composziciones Unicas de forma momentanea. Ezto gse conoce hoy en dia como tornamesizmo. Ezta practica
encontro su camino en la midzica de estudio como zampling [(fomar muestrasl, v ahora se ha extendido a lo
largo de la cultura con la practica del cortaricopiar v pegar.

Loz loops [Fgiros™) zon tambien esenciales a la tecnologia computacional, porgue i0ue mas hace el
computador gino ejecutar loops para determinar acciones? En log dias prewvios a log primeros computadores,
la gente calculaba manualmente, pero 1lego a un punto en que la necesidad de tener computaciones repeti-
tivasz, ejecutadas de una manera mas eficiente, se volvio una idea concreta [38]. ¥ en 1945, con ENIAC, Toz
computadores empezaron a tomar el rol de los computadores humanos [39]). E1 concepto de loops tambign

jugo un rol crucial en 1a cultura de eze tiempo, cuando Pierre Schaeffer v Stockhausen creaban composi-

Ambedue 1e opere, The
Secref Lives e Grey Area,
propongono una lettura
astratta del corpo
umano, ed ancora una
volta troviamo 1o stesso
interesze per il corpo
che rivela informazioni
che zono state esplorate
precedentemente nelle
narrative di Thoringtan
e altri.




A muszic remix,

in general, iz a
reinterpretation of

a pre-existing song,
meaning that the "aura™
of the ariginal will be
daminant in the remixed
version. ... The first remix
iz extended, that iz a
longer version aof the
original song containing
long instrumental
zections making it mare
mixable for the club OJ.
.... The second remix is
zelective; it consists of
adding or zubtracting
material from the original
zang. ... The third remix
iz reflexive; it allegorizes
and extends the
aeszthetic of zampling,
where the remixed
verzion challenges the
aura of the original and
claims autonomy even
when it carries the name
of the ariginal
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ciones consistentes en loops ejecutados no por humanos #ino que por magquinasz [40]. E1 loop en la musica se
wolwiDd crucial para la Cultura del 0J, como va ha sido sehalado; v 1a cultura del 0J ze reuniria con la cultura
digital en el arte de log nuevo: medioz, en particular el arte en Internet. Ezta fuszion es crucial para el
Remix, como 1o he demostrado anteriormente. Definamos ahora &1 Remix, para az entender su complejo rol

en el arte de loz nuevos medios v en la cultura popular.

remix definido

remix defined

remix definito

Para entender el rol del Remix en 1a cultura online, debemos primero definirlo en 1a musica. Un remix
muszical, en general, ez una reinterpretacion de una cancion que wa exizte, 1o que zignifica que &1 “aura™ del
original zerd dominante en la werszion remixada. Por supuesto que algunos de lo: remixes masz audaces pu-
eden cuestionar esta generalizacion. Pero basado en zu hiztoria, ze puede eztablecer que exizten tres tipos
de remixesz. E1 primero ez el extendido, que ez una werszion mas larga que el original conteniendo extenzas
zecciones instrumentales, secciones que la hacen maz facil de mezclar para €1 0OJ de un club. Un ejemplo,
tomado de 1a hiztoria del OJ, zeria el trabajo de Jellybean BEenitez, quien se hizo famozo por producir v re-
mezclar canciones para Madonna [d1]. E1 segundo remix ez selectivo; conszizte en agregar o gzacar material
de la cancion original. Un ejemplo de esto ez el remix de 1995 del productor OJ Todd Terry, de la cancion
“Mizzing™ [42], de Everything but the Girl. En este cazo, Terry no zolo prolongo 1a grabacion original, siguien-
do la tradicion del club [como Benitez), zino gue tambien cred nuevas secciones az1 como tambien nuevos
zonidos, mientraz que zustrala otras, ziempre manteniendo la "eszencia™ de la cancion intacta. E1 tercer
remix ez el reflexivo; alegoriza v extiende la estetica del zampleo, mientras que la wversion remezclada de-
zafila el aura del original ¥ reclama autonomia, aiun cuando tiene el nombre del original; ze ahade o ze borra
material, perolos temas originales ze dejan ampliamente intactos para poder zer reconocidos. Un ejemplo de
eszte ez el famoszo album dubdtrip hop de Mad Profeszor, Mo Protection, el cual ez un remix de Protection, de
Mazzive Attack. En este caszo, ambos albumes, 1a werszion original ¥ 1a remezclada, zon considerados trabajos
autonomoz, aun cuando 1a version remezclada ez completamente dependiente de la produccion original de

Mazsive para su walidacion [43]. E1 hecho de que los doz albumes havan zido realizados al mizmo tiempo, en

Un remix musicale,
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In brief, the remix when
extended az a cultural
practice iz a second

mix of zomething pre-
exiztent; the material
that is mixed for a
zecond time must be
recognized otherwize it
could be mizsunderstood
as gomething new, and it
wiould become plagiarism.
Without a hiztory, the
remix cannot be Remix.
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1994, complica a la alegoria ejecutada por Mad Profeszor

La alegoria esta a menudo deconstruida en remixes mas avanzados, siguiendo esta tercera estetica,
v 2e mueve rapidamente a un ejercicio reflexivo que por ratosz e dirige a un “remix™ en el cual 1o Unico
reconocible del original ez solamente el titulo. Pero, para ser claroz—no importa que—el remix ziempre
recaera en la autoridad de la cancion original. E1 remix e a fin de cuentas una re-mezcla—esto es, un reor-
denamiento de algo va reconocido; funciona en un segundo nivel. un meta-nivel. Esto implica que 1a ariginali-
dad del remix no existe, ¥ conzequentemente debe reconocer su fuente de walidacion auto-reflexivamente
[aUn cuando ze trate de un remix selectivol. En pocas palabras, cuando el remix se extiende como una prac-
tica cultural, ez una segqunda mezcla de algo pre-existente; el material que ez remezclado por segunda vez
debe ser reconocido, de otra forma podrfia ser malentendido como algo nuewo, ¥ se convertiria en plagio.
Sin una hiztoria, el remix no puede zer un Aemix (44).

Laz tres definiciones de Remix prezentadasz anteriormente ze extienden a la cultura vizual con gran
eficiencia. Algunos de log codigos clave del Remix Selectivo v el Reflexivo han sido parte de la cultura wizual
por algun tiempo, antes: que loz OJ: experimentaran con elloz en el estudio musical [vimoz esto en los ejem-
ploz hiztoricos que di de Duchamp, Levine, Heartfield v Hachl; pero el Remix Extendido no e puede encontrar
en la cultura popular antesz de loz 70, v en realidad tampoco se encuentra fuera de la mizica. Loz DJ: de
dizcoteque, wendo contra la corriente, 1o que hicieron fue extender laz composiciones musicales para hac-
erlas mas bailables. Tomaron composiciones de 3 o 4 minutos, que gustaran en la radio, v las extendieron
a casi 10 minutoz [45). Esto en log zetentas era bastante radical, porgue de hecho, ez la zuma de material
extenzo 1o que ez constantemente privilegiado por g1 publico en general—eszto e: cierto aun hoy. La razon
detras de eszta tendencia tiene que ver en parte con la eficiencia que la cultura popular demanda. Hoy todo
ze optimiza para zer enviado rapidamente ¥ conzumido por la mavor cantidad de gente posible— la musica de
la radio no es una excepcion. Un ejemplo obwio de esta tendencia ez la popularidad de publicaciones como
el Reader’s Digest, que ofrecen versiones condenszadas de libroz o de historias para gente que quiere estar
informada pero que no tiene tiempo de leer 1 material original, que zuele ser mas extenzo [46].

Otra ocurrencia reciente que estad emergiendo ahora en la web ez el®replay™ de dos minutos, diz-
ponibles para programas de TY como "Studio 60 on the Sunset Strip™ [47). Si te pierdes el show cuando fue
transmitido, puedes pazarte doz minutos en Tinea poniendote al dia en la trama; en esencia, esta es una

version mas eficiente para la TV un nuevo tipo de Reader’s Digest, entregado directamente atraves de in-
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ternet. Lasz implicaciones que este dezarrollo tiene en &l Remix eztan ligados con la economia politica, ¥ no
pueden ser analizados en detalle en ezte ensavo [principalmente por el ezpacio); de todas formas, el Remix
Extendido debe mencionarze porque en realidad ez la fundacion de 1oz otros dos remixes que han zido anali-
zadog aqul. Tanto el Remix Selectivo como el Reflexivo dependen en la eficiencia que hizo a log medios maszi-
wog poderosoz—sze apropian de este elemento para criticar a log medios. Ellos envian material con la mizma
eficiencia v las mizmas expectativas de reconocimiento inmediato que ezpera la industria cultural. E1 Remix
Extendido tambien debe ser mencionado porgue fue &l primer tipo de remix de la Cultura del DJ que 1e dio a
loz OJs zu independencia como productores musicales poderozos, por 1o menos en la ciudad de Nuewva York.

En laz zecciones previas, analice trabajos del Archivo de Turbulence sequn Toz Remixes Selectivo v
Reflexivo, para entender como elloz atienden cierta agencia en la cultura bazada en una zenda alegorica
que va atraz hacia el periodo poztmoderno. ¥ laz definiciones prezentadas en esta seccion, nos permiten

entender zu extension en toda la cultura.

bonus beats

bonus beats

bonus beat

Se puede argumentar que las obras analizadas a la larga podrian arrancarze de laz definiciones de
Remix que he dado a conocer. Oe todas formas, estas definiciones estan bazadaz en laz tendencias encon-
tradas en log mismos trabajos. Como 1o he mostrado, ez la eleccion de los artiztas, i es que les preocupa
o no, el enfatizar 1a critica con el uszo de zelectividad o reflexividad; v =i wvamos a estudiar cuan critica se
ha dezarrollado eszta practica no zolo en &l arte, zino que en la cultura en general, podemos notar que el
juicio critico tambien ha tomado estas doz formas. La critica puede reflejarze en un azpecto ezpecifico de la
obra, como en Grafik Ovnamo en donde 1oz artiztas deben dejar el aura ezpectacular de 1a tira comica intacta
para hacer el comentario social, o cuestionarse todo, incluyvendo la metodologia que valida el trabajo, comao
en The Secret Lives of Numbers. Pero ezto no zignifica que 1oz Remixes Selectivo v Reflexivo no puedan ser
remezclados uno con el otro. En fodo caszo, no puedo penszar en un ejemplo en el Archivo de Turbulence que
haga esto. Tal wez este no zea el caszo cuando el remix extendido ez puesto a funcionar en combinacion con
alguno de 1oz otroz dos, pero un analiziz tal tampoco e: pozible con los trabajos encontrados en el Archivo

de Turbulence.

Sia il Remix Selettivo
che quello Riflessivo
dipendono dall’efficienza
che rende potenti i Mass
Media — e i appropriano
ezattamente di questo
elemento per criticare i
media.
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Otro argumento que puede hacersze ez que el Remix ha estado dando wueltas dezde antes que los DJsz
empezaran a desarrollar sus compoziciones en los 70s, entonces, iPor que Namar “remix™ al trabajo hecho
dezpues de log zetentas, que usa laz estrategias de Heartfield, Hach v Duchamp? La respuesta a ezto vace
en la accion que ha zido ejecutada por log OJz, que ahora ze encuentra en el usuario de 1oz nuevos medios.
Lo que hizo &1 0J fue detener el disco v tocar con 81 como 21 fuera un instrumento, para crear experiencias
efimeras que ciertamente podian ser grabadas, pero que no perdieran su poder de reprezentacion. Despuis
de cada ejecucion, el dizco quedaba tal como fue hecho originalmente, con el obwio desgaste, claro. El dis-
co, en terminos de un futuro acceszo, era ezencialmente el mizmo despues de cada ejecucion. Era como basze
de datos lizsto para acceder a 81 nuevamente. Ezte es el caso con todos 1oz trabajos que han sido examinados
en eszte texto, estan listos para accederze desde el banco de datos, v €1 usuario los puede “tocar™, como
el 0J tocaria loz dizcos. Por supuesto que el usuario en Tinea, en un nivel basico no tiene 1a mizma habilidad
para alternar las piezasz como lo hace el del tornamesas, dado que &l es ezencialmente un hacker, pero el
argumento aqul es que todaz laz obras mencionada:z pueden funcionar zin tener la informacion actual [a
meno: que gl disco este arahado o el servidor que almacena los archivos de net art =& rompal. Para entender
ezto, consideremos un collage de Hannah Hach, de nuevo. Cada uno de los fragmentos que ella usa en sus
composziciones viene de un trabajo que destruyio al sacarle un pedazo para hacerlo parte de zu collage. No
puede volver a la imagen de donde tomo el fragmento v uzarlo en zu forma ariginal, porgue ahora e falta algo
de informacion (ella cortd, no copidl. En 1oz nuevos medioz, con el cortar/copiar v pegar, el artizta tiene 1a
habilidad de zamplear zin preocuparze de destruir el archivo de donde fue tomada esa informacion. Ademas,
el usuario que ve el tfrabajo entiende esto, v sabe que puede tener acceso a la copia que ve de 1la mizma
exacta manera, como 1o harla con un dizco [esto ez cierto, incluzo en provecto: de nuevos medios, como
Grafik Dynamo, que uza el random [e] azar] con exactitud para presentar 1a iluzion de la casualidad, para
crear una narrativa supuestamente impredecible)l. Ezte tipo de ®collage™ que hace poszible el trabajo de los
nuevos: medios zea completamente dependiente del sampleo, ¥ como 1o demostre anteriormente, el zamplen
ez la ezencia del Remix. Ezto zignifica que mientras Hach, Heartfield v Duchamp compartian elementos del
remix, sus trabajos no eran remixes en la manera en que el Bemix ha zido definido en ezte texto con laz obras
de Armztrong, Tippett, Stern, Neustetter, Levin v Paetzold. Durante zus periodos, sus trabajoz eran Namados
readymades, foto-montajes v collages, porque la tecnolopgia en ese tiempo que permitia el sampleo se de-

zoribla en esos terminos. Loz elementos basicos del Remix encontrados e 1a tecnologia analoga (el disco de

Cib che i1 Ma DJ fa

& fermare un vinile

e zuonarlo come se
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creando esperienze
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reqgiztrate, ma che non
perdona il loro potere di
rapprezentazione.




The Turbulence archive
must be treasured in the
vears to come, becauze
in it we can find the first
manifestations of this
already rich history,
pointing to a future
that only we can define,
a future that, with a
critical methodaology, can
only be promizing.
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winilol, de todos modos, como 1o he demosztrado, va estaban en juego en zus trabajos con gran precizion.
Cuando se consideran todaz las wariablez dizcutidas en las Ultimas zecciones, la contribucion de
Turbulence a laz artesz v la cultura en general ze hace aparente, v zabiendo gue Turbulence tiene una
enorme cantidad de valiosos: remixes, hace de la organizacion una fuente wital para eztudiar v disfrutar de
loz nuewvos medios. E1 Archivo de Turbulence tiene gque zer atesorado en loz ahosz venideros, porgque en gl
podemos encontrar lag primeras manifestaciones de esta historia va enriguecida, sehalando un futuro que

zolo nosotros podemos definir, un futuro que, con una metodologia critica, solo puede zer prometedar.

Eduardo Navas.

L'archivio di Turbulence
dovra essere
tezaurizzato negli anni
a wenire, perchie qui
potremo trovare le prime
manifestazioni di questa
ricca storia che punta

a un futuro che zolo

noi possiamo definire,
un futuro che, con una
metodologia critica,
potra zolamente ezsere
promesso.
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